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《东方快车谋杀案》原著与电影的对比

郭 旋

( 内蒙古民族大学 大学外语教学部，内蒙古 通辽 028000)

［摘 要］ 文学作品的每一次翻拍都是对原著的重构。《东方快车谋杀案》是被誉为“侦探小
说女王”的阿加莎·克里斯蒂最著名的侦探小说，被多次搬上大银幕。其中较为著名的包括由
西德尼·吕美特执导的 1974 版、由菲利普·马丁执导的 2010 版、由肯尼思·布拉纳执导的
2017 版。本文选择其中影响力较大的三部电影，对比它们的叙事特点、人物塑造上的差异并
分析造成这些差异的原因，不仅带领观众重温了阿加莎伟大的作品，也使观众又看到了另一

种《东方快车谋杀案》的可能性。
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《东方快车谋杀案》是被誉为“侦探小说女王”
阿加莎·克里斯蒂的经典代表作品之一，曾先后
多次被改编后登上大银幕。其中较为著名的包括
由西德尼·吕美特执导的 1974 版、由菲利普·马
丁执导的 2010 版、由肯尼思·布拉纳执导的
2017 版。由于拍摄时代和各位导演对原著的品读
侧重点的不同，这三个版本也各具风格。本文将
《东方快车谋杀案》原著与各版本电影进行对比，
分析不同版本的特点和风格。

一、原著与各版本电影的叙事特点

文学作品的每一次翻拍都是对原著的重构。
原著中，“阿姆斯特朗事件”是东方快车谋杀案的
引发事件，没有该事件就绝不会在东方快车上发

生谋杀案。在如何不影响东方快车故事整体性的
前提下介绍“阿姆斯特朗事件”，三部电影采取了
三种不同的方式。1974 吕美特版完全按照原著的
时间线展开叙事，先完整地交代了“阿姆斯特朗
事件”的始末，而后借“五年后”的字幕立刻进入
当前时刻，开始展开东方快车的故事。2010 菲利
普版则直接进入东方快车的故事，在影片开头通

过不同人物的对话巧妙地将“阿姆斯特朗事件”的
存在介绍给观众，再在谋杀案发生后逐步交代该

事件的具体细节。2017 肯尼思版则在谋杀案发生
后才通过波洛的回忆一次性抖出“阿姆斯特朗事

件”的始末。三种不同叙事方式使电影故事结构
发生了本质性的改变，收到的艺术效果也截然不

同。1974 版的故事线路忠于原著，按部就班，最
符合原著党的审美。但是这种叙事方式却使故事
被分割为两个连接并不紧密的部分，在一定程度

上损失了电影的完成度。而且，对“阿姆斯特朗
事件”的介绍显得十分突兀，甚至有向观众透露
谋杀案杀人动机的嫌疑。2010 菲利普版发现了
1974 版叙事策略中存在的问题，采用夹叙夹忆的
方式将杀人动机与人物背景藏匿于各个角落。一
方面使故事不再被分割为两个部分，另一方面也

避免了提前向观众透露杀人动机。虽然这个改编
在形式上改变了阿加莎小说的故事结构，却更符

合原著抽丝剥茧般分析案件的神韵，因此备受观

众喜爱。2017 版对原著时间线的改编力度最大，
借波洛的回忆三言两语就勾画出“阿姆斯特朗事
件”的全貌。这种叙事方法使整个故事更为精简
化和整体化，因此戏剧性最强，电影的完成度也

较前两版更高，却因对原著叙事结构改编过于巨

大而备受争议。
相对于故事结构，三个版本的电影对真相大

白后如何对待 12 个杀人凶手的处理差异更大。
1974 吕美特版中，波洛无法下决心审判或放走 12
名凶手，在真相与隐瞒之间选择了隐退，将最终

决定权交给了布克先生，自己却消失在茫茫的大
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雪之中。2010 菲利普版中，波洛坚持法律，将 12
名凶手移交给下一站赶来的乘警。这种结局的政
治正确意味十分明显，却也是新时代法律意识强

化后在电影中的体现。2017 肯尼思版中的波洛性
格极其强势，因此主动告诉警方一个他自己虚构

出来的案情，并在山洞前进行演讲，使 12 名乘客
生命和心理得到了双重的“新生”。新版的故事结
局令很多从未看过原著和老版电影的观众感动，

却被众多原著党所诟病。原著党认为这种结局设
定与阿加莎的思想相去甚远，同时也不如 1974 吕
美特版的结局那样开放，限制了观众对影片的自

由想象。其实，2017 版结局中波洛的演讲是对整
部电影主旨的归纳———没有天生的杀手，只有一
群心灵需要重生的人。可以说这是新版从另一个
角度对原著故事的理解，是对肯尼思个人电影思

想的集中体现。

二、原著与各版本电影的人物塑造特点

虽然阿加莎以波洛为主人公的小说多达 38
部，但是在她任何一部作品中的所有主要人物都

有着同等的重要地位，《东方快车谋杀案》也不例
外。1974 吕美特版忠实地体现出阿加莎的这种
“人皆平等”的精神，对波特和 12 名乘客，甚至
对雷切特都给予了大致相等的戏份，并未特别突

出某一个或某几个人。这样的安排使影片勾勒出
案件当事人的群像，更利于观众带着怀疑一一审

视所有的案件嫌疑人，跟着影片一起进行探案。
这是 1974 吕美特版电影最吸引观众的地方，体现
出阅读阿加莎侦探原著的趣味所在。2010 菲利普
版则略侧重表现波洛，对其他人物的塑造则有粗

有细。如给波洛、卡洛琳夫人、赫克托、雷切特
等人的戏份较多，而给安卓妮伯爵夫人、玛丽、
索尼娅等的戏份较少。但是，从整体上来看依然
保持了大致的平衡。2017 肯尼思版则明显地集中
突出了波洛，其他所有人都沦为配角，在戏份和

性格刻画上都难以与波洛相比，是典型的单主人

公电影。其实，无论采取多主人公还是单主人公
方式，只要将故事讲述得精彩、将人物刻画得生
动就是好电影。从这个角度来看，三部电影各有
所长，都是十分引人入胜的优秀影片。
原著中，阿加莎将波洛设定为外表极其普通

的矮个子老头，初见甚至令人感到滑稽。但波洛
内心极为浪漫和机敏，善于通过细节观察和对别

人不注意的琐事进行分析，找出矛盾和破绽，再

进行问询，最后利用逻辑推理迅速而准确地找出

凶手。这种依靠交谈进行逻辑推理的探案风格被

读者视为阿加莎区别于其他侦探小说作家的最显

著特点，主人公波洛的这种探案方式也被视为他

普通外表下蕴含的独特魅力而深深吸引着读者和

观众。1974 和 2010 版电影都忠实地表现出原著
对波洛的这些描写。如 1974 版保留了原著中波洛
看到被鞭笞的印第安女人这一幕戏，展现出他悲

天悯人的内心世界。2010 版通过波洛与布克的对
话，展现出他内心的细腻。而 2017 版却从四个方
面对原著进行了改编，这也是最引起原著党和经

典版观众热议的地方。其一，2017 版改变了原著
和先前版本中波洛的普通外表。1974 版为了表现
波洛普通的外表，在他与玛丽初见这场戏时被玛

丽偷偷哼了句“哪来的老头，有点滑稽”。2017 版
中，波洛高大帅气，仪表不凡，举手投足间都显

示出摄人心魄的气度。其二，原著中心思细腻敏
感、性格如老好人般的波洛，在新版中变成了简
单、暴躁的炸药桶。2010 版通过表现波洛进入车
厢后整理胡须的动作表现了他细腻和敏感的一

面，恰好解释了他听到隔壁车厢有声音后立即开

门察看的行为。而 2017 版中，隔壁发出的声音影
响了波洛的休息，开门察看是因为他满含怒气。
1974 版影片开头波洛在码头等船时与船工对话的
一场戏十分出彩: 虽然船工言之无物且喋喋不

休，但波洛却总是勉强自己与其对答，只有在离

开时偷偷叹的一口气才暴露出他早已存在的不耐

烦。约 20 秒的镜头将原著中波洛传统英伦绅士的
性格展现得淋漓尽致。2017 版中，波洛经常快速
地打断别人，对不喜欢的人总是直接表达出自己

的厌烦。其三，原著与 1974 版中的波洛几乎不会
任何现场勘验手段，而 2010 和 2017 版中，波洛
却成为现场勘察取证的高手，甚至掌握了微表情

观察的技能。与玛丽刚见面就推断出她的家庭教
师身份和曾去过美国的经历，还在三言两语中便

观察出马斯特曼患上绝症的事实。其四，原著与
1974、2010版中的波洛都是只依靠严密的逻辑思维
解开谜题，从不会亲自抓捕嫌犯。而 2017 版中，
波洛不仅在影片开头利用一只手杖抓住了偷画贼，

还依靠利落的身手在十几米高的脚手架上抓住了企

图逃跑的赫克托。这四处人物塑造上的改编使波洛
的银幕形象越来越像卷福版的福尔摩斯，虽然令电

影更热闹好看，却失去了波洛本身特有的气质和魅

力，也失去了阿加莎小说的原汁原味。

三、造成各版本不同特点的原因分析

通过对三部电影在叙事和人物塑造方面差异

的对比，可以发现 1974 吕美特版最原汁原味，力
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求还原阿加莎小说的每一个细节，但从故事完成

度来看略显零散。2010 菲利普版对原著精髓的把
握效率最高，在短短的 93 分钟内不但完整地还原
了阿加莎笔下极为离奇的一桩谋杀案，还突出表

现了波洛丰富的内心世界。美中不足的是部分主
要人物形象的刻画深度不足，也选择性地删减了

部分与案情分析有关的细节，对原著还原的忠实

度不足，但也体现出改编电影在重新构建故事框

架上的优势。2017 肯尼思版对原著的改编力度最
大，虽然借助了原著的故事框架，但是在叙事结

构、人物塑造、细节设置乃至拍摄手法等方面都
有大量创新。形成这些变化的原因包括以下几个
方面:

其一，不同时代观众观影偏好决定了导演的

取舍。吕美特版之所以实现了对原著的高度还
原，一方面是由于 1974 年前后文学作品的读者数
量庞大且对原著有着近乎执拗的喜爱，很难接受

电影对原著的巨大改编。如果改编电影不忠实于
原著，则很难获得数量如此庞大的观众认可。另
一方面，忠于原著的思想不仅是读者和观众的思

维方式，也是当时绝大多数电影创作者的创作思

路。无论创作方还是需求方都要求电影对原著的
高还原度，因此 1974 年的《东方快车谋杀案》是
最能体现原著全貌的一版。2010 年，文学在社会
中的影响力已经不如 20 世纪 70 年代，观众中的
原著党数量大幅减少。与此同时，更多的观众对
电影的故事性和完成度要求更高。因此菲利普版
的《东方快车谋杀案》对故事结构和人物塑造都进
行了一定程度改编，以迎合主流观众的观影偏

好。但是这种改编也并非是颠覆性的，而是在尊
重原著的基础上进行的与时代特征相符的尝试。
其力度拿捏得恰到好处，既还原了阿加莎侦探小

说的风采，也展现出新世纪电影的新貌。在前两
版的成功后，对《东方快车谋杀案》的翻拍难度增
大，如何进行创新成为摆在创作者面前不可逾越

的难题。忠实原著必然因循守旧，颠覆经典则风
险过大。然而，肯尼思依然大胆地选择了颠覆，
在叙事手法和人物塑造中加入了大量的现代元

素，更符合当代青年影迷的审美观念。再如，
2017 肯尼思版在展现案情时应用了大量的俯拍手
法展现车厢内的情况，这是前作从未使用的拍摄

技巧。这种手法不但使观众获得“上帝视角”，清
晰而迅速地看清案件后车厢的全貌; 同时也巧妙

地通过波洛和医生的身体遮挡住了受害人尸体满

身的刀伤和血迹斑斑的脸部，避免镜头如 1974 版
那样过于血腥而造成观众的不适，或如 2010 版由

于“太不血腥”而缺乏侦探电影的真实感。
其二，时代观念对影片的新要求。与 1974 和

2010 版中出现的黑人全为“力工甲”“下人乙”不
同，黑人已经成为 2017 版的主角之一。1974 和
2010 版中以英国白人形象出现的医生角色，在
2017 版中变为黑人，在剧中与白人家庭女教师相
恋，且有大量戏份。这不得不说是近几年来美国
电影“政治正确”的一个缩影。除了前文提到的通
过俯视镜头避免血腥场面出现外，2017 版还在其
他细节显示出现代人文关怀。如 1974 和 2010 版
在发现凶杀案后的第一时间，很多乘客在波洛的

默许下一拥而入围观凶杀现场。而 2017 版，波洛
在第一时间阻止了其他人进入现场，避免被惊

吓。可以说这些改编都是现代观念在电影中的
体现。
其三，“作者电影”的显著特征。英国导演肯

尼思被誉为莎翁戏剧大师，在宏大场面展现上有

着自己独到的见解。即使那些因 2017 版电影改编
力度过大而持批判态度的观众也不能否认新版

《东方快车谋杀案》中“火车追逐”和“最后的审
判”这两个场景的巨大震撼力。此外，审讯时平
行剪辑的多重运用、破案过程从前作仅在车厢内
进行转向室外并展现宏伟壮丽的雪景、追捕赫克
托时长镜头的运用……都体现出典型的肯尼思个
人风格。
通过对比和分析，我们认识到《东方快车谋

杀案》的各个电影改编版本的不同既源于时代的
印记，也带有导演个人的特征。虽然新版电影对
原著进行了近似颠覆的改编，但是这种改编是积

极的和创造性的，不仅带领观众重温了阿加莎伟

大的作品，也使观众看到了另一种《东方快车谋
杀案》的可能性。
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